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1. INDLEDNING

Denne opgave omhandler Ovids Metamorphoses XI 605-707.1 Der leegges i analysen seerlig veegt pa Morpheus-
skikkelsen, som er skabt af Ovid selv. De centrale vers for denne figur er 633-93. Fortzellingen om kong Ceyx af
Trachis, hvori dette tekststykke indgar, begynder i v. 266 med den landflygtige Peleus' ankomst og slutter v. 748 efter
Ceyx' og Alcyones forvandling til isfugle. De behandlede vers indgar saledes i den sidste af episoderne i Ceyx-
forteellingen.

Hele forteellingen straekker sig over 482 vers og er dermed den leengste sammenhaengende fremstilling i
Metamorphoses (en anelse leengere end historien om Phaeton i 1.-2. bog pa 432 vers). Selve episoden om Ceyx' rejse
il oraklet i Klaros i lonien og aegteparrets forvandling udgeres af 410-748. | alt rummer den store episode, hvis man
ser bort fra Morpheus' imitation af den afdgde Ceyx, tre metamorfoser: Ceyx' broder Daedalions forvandling til en hag,
den haergende ulvs forvandling til marmor og endelig Ceyx' og Alcyones feelles metamorfose.

Opgavens tekststykke kan opdeles i tre hoveddele: 1) Iris' mission hos Somnus, herunder beskrivelsen af ham,
hans bolig med skaren af dremme og udveelgelsen af Morpheus (605-49), 2) Morpheus' mission hos Alcyone i Ceyx'
skikkelse (650-73) og 3) Alcyones reaktion pa drammesynet (674-707).

Efter overseettelsen af 650-76, hvortil der knyttes enkelte bemaerkninger, vil den latinske tekst blive gennemgaet
med henblik pa en beskrivelse af Morpheus-skikkelsen efterfulgt af en diskussion heraf.2 Der har ikke veeret nogen
'direkte' litteratur at finde om denne figur, hvilket er grunden til, at fremstillingen mangler henvisning til sadanne

behandlinger.

2. OVERSATTELSE
2.1 REDEG@RELSE FOR VALG AF OVERSATTELSESMETODE

Jeg har valgt at overseette tekstens heksameter til prosa, da dette giver en langt starre frined i valget af danske ord og
udtryk, fordi disse i sa fald ikke behgver veere bundet af metrikken. Til gengeeld, for at naerme mig den poetiske
fremstillingsform, har jeg forsagt at veere tro mod tekstens opbygning ved i min overseettelse, sa vidt det er muligt, at
bibeholde indholdet i de enkelte vers. Dette vises gennem en typografisk opdeling af prosateksten i 'vers'.

Et problem ved denne fremgangsmade er, at man ved at 'holde versene' pa dansk risikerer, at den ordstilling, der

pa latin (pa trods af tekstens poetiske art) er normal, skaber et dansk i hgj stil. Derfor har jeg flere gange veeret ngdt il

1Viv. 607-707 ifelge opgaveformuleringen, men efter aftale med eksaminator starter jeg ved v. 605, hvor perioden begynder.
2 Nar der undervejs refereres til den latinske tekst, er tekstens former s vidt muligt segt bibeholdt. Som supplement til den valgte
tekstudgaves tekstkritiske apparat (Anderson) er andre, &ldre udgaver blevet konsulteret.
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at bryde med versopdelingen, dels i forbindelse med de mange stilistiske figurer,® dels ved Ovids hyppige brug af
enjambement, hvor det er ngdvendigt at flytte enkelte ord hhv. op i det foregdende og ned i det efterfalgende vers.
Desuden er konjunktionen "og" i nogle tilfeelde udeladt i overseettelsen (jvf. Ovids forkeerlighed for sidestilling med
denne konjunktion (iseer -que)). Dette skulle gerne give en balance mellem hensynet til et forstaeligt dansk og det
latinske sprog i den poetiske kontekst.

Ovids sprog er enkelt og preecist. Den poetiske tone opnas ofte snarere ved den stilistiske omhu, sammenstillingen
af ord eller selve den indgaende beskrivelse, som Ovid mestrer til fulde. | overseettelsen forsgges det enkle sprog
gengivet. En faktor, som er vanskelig at handtere, er Ovids humor, her i form af den underliggende ironiske drejning,
som han giver myten (uden at forteellingens meget gribende tone dog brydes).

Den tekstkritiske udgaves tegnseetning er fulgt sa vidt muligt. Tempus i de latinske verber, der veksler mellem
forteelling i fortid og dramatisk preesens er bibeholdt for ogsa at fa den dramatiske effekt med pa dansk. En enkelt
undtagelse er dog stetit i 655 (jvf. 2.3).

2.2 OVERSATTELSE AF 650-76

650  Han flyver pa lydlgse vinger
gennem market og nar i lgbet af kort tid frem
til den haemoniske by. Da han har taget vingerne af kroppen og lagt dem fra sig,
antager han Ceyx' udseende, og i denne skikkelse,
bleg som en dgdning, uden tej pa kroppen,
655  star hani et nu foran den ulykkelige eegtefeelles leje; vadt ser
mandens skaeg ud, og havvand synes at lgbe af haret, der er tungt af veede.
Derpa, idet han bgjer sig ind over sengen, og med tarer lgbende ned over kinderne
siger han disse ord: "Genkender du Ceyx, stakkels hustru?
Eller er mit udseende andret af min voldsomme dgd? Se pa mig igen — sa vil du kende mig
660  og finde din aegtefeelles skygge i din egtefeelles sted.
Ingen nytte, Alcyone, har jeg haft af dine banner og lafter:
Jeg er dgd! Lad veere med at gare dig falske forhabninger om mig.
En stormfuld sgndenvind greb skibet pa Det Agaeiske Hav
og lesnede det, kastet hid og did af et frygteligt vindsted, i fugerne;
665  strgmmene fyldte min mund, der forgaeves rabte dit navn.

Disse ting er det ikke en tvivisom hjemmelsmand, der meddeler dig,

3 Dette geelder f.eks. v. 660's polyptoton og v. 674's zeugma, jvf. noten til sidstnaevnte i 2.3. Til gengeeld er den anaforiske opbygning i
666-67 bibeholdt.
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de ting harer du ikke gennem svirrende rygter,
men det er mig selv, der skibbruden star foran dig og bringer dig bud om min skaebne.
Sta nu op! — greed og anleeg sergedragt;
670  send mig ikke ubegreedt ned til Tartaros' tomhed."
Hertil fgjer Morpheus en stemme, som hun
ma tro er sin segtefeelles; ogsa rigtige tarer
lod han til at feelde, og han havde Ceyx' handbevaegelser.
Alcyone klynker; hun graeder og bevaeger armene
675  isgvne, og da hun sgger hans krop, favner hun luften

og raber: "Bliv her! Hvor skal du hen sa hastigt? Lad os dog falges."

2.3 BEMARKNINGER TIL ENKELTE PUNKTER | OVERSATTELSEN

| stykket optraeder to forskellige latinske ord for vinger: alis i 650 og pennis i 652. Dansk skelner ikke pa dette omrade,
hvorfor overseettelsen af dem er ens. Den brede brug af det danske vinge, svarer til det latinske ala.> Udtrykket i 652
kommer af penna, hvis grundbetydning er "fier" (jvf. det graeske ptSron). Det er langt snaevrere i betydningen og
angiver ofte en ‘fiedret' vinge. Hvis dette er tilfeeldet her, ma man i overseettelsen veere klar over, at den latinske teksts
billede af Morpheus er rigere, end vi kan gengive det pa dansk (“fiedret" bruges jo ikke laengere).6

V. 653 indeholder to ord for det fysiske ydre: faciem og figura. Jeg har oversat farstneevnte med udseende, fordi det
inkluderer det indtryk, dette ydre giver andre og dermed ogsa indeholder et psykologisk aspekt. Figura gar derimod
udelukkende pa det fysiske og overseettes med skikkelse.

Stetit i v. 655 er en perf., men er oversat med en dansk nutid, da en fortid lyder forkert pa dette sted, idet man ikke
via en fortid placeret farst er klar over, at der er tale om dramatisk modsat almindelig nutid. Det skyldes selvfalgelig, at
versene er taget ud af en starre helhed. Perioden lige far v. 650 omhandler Somnus, og her veksles ogsa, som i 650-

76, mellem praeteritum og praesens. V. 649 indeholder saledes to verber i perf., men afsnittet om Morpheus' mission,

4 F.eks. ordvalget i v. 661. Angaende Ovids humor, cf. afsnit 3.1.

5 Jvf, OLD's mange mere abstrakte betydninger. Ordbogen angiver allerfgrst, at ordet kan bruges om savel fugles som insekters vinger.
Ovid selv bruger det om Daedalus' kunstige vinger i Ars. 2.73.

6 Ovid anvender Met. 1.466 betegnelsen om Cupidus' vinger, som ogsa generelt blev antaget for at veere af fier (dog ses, som i tilfeeldet
med Morpheus, ogsa alae om den samme gud i Ars. 1.233, men dette ord kan jo ogsa godt betegne vinger af fier). Det kan indvendes,
at han i Met. 4.408 applicerer samme udtryk pa en flagermus. Thesaurus Linguae Latinae anferer flere tilfeelde, hvor penna anvendes
synonymt med ala, men oftest bruges ordet om vinger af fier, hvorfor associationerne knyttet hertil mé give indtrykket af, at vingerne er
fiedrede. De to ord stér i det oversatte stykke pa samme sted i verset og har samme prosodiske veerdi, og man kan diskutere, om det
skyldes variatio eller et bevidst gnske om at give et billede af Morpheus' vinger.

Bomer (1980) pp. 393-94 beskriver i sin gennemgang af den graeske sgvngud Hypnos forskellige former for vinger, som denne gud
beskrives at have. Som gammel afbildes guddommen ofte med grneagtige vinger, mens han som yngling kan ses med flagermusvinger
eller vinger fra mindre fugle. Jvf. dog LIMC's billedmateriale (s.v. Hypnos), hvor sa godt som alle afbildninger med vinger lader disse
besta af fier. Cf. 4.3 for en diskussion af sammenhaengen mellem Hypnos og Morpheus-skikkelsen.
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som starter i 650, indledes af hensyn til dramatikken i preesens. Udelukkende af hensyn til de oversatte vers set som et
isoleret tekststykke har jeg valgt den danske nutid pa dette sted.

V. 656 indeholder en hypallage, som jeg ikke har fundet det muligt at overseette direkte. Adjektivet gravis leegger sig
til unda, men betydningen ma veere, at det er Ceyx' har, der er tungt, fordi det er gennemblgdt.

Udtrykket occidimus! i v. 662 er oversat i den bogstavelige betydning. Dets mindre alvorlige brug i talesprog, som vi
ser det i komedierne, ma imidlertid ogsa spille ind her.” Betydningen er i sa fald snarere et "sgrens osse!". Udtrykket
stiliseres dog i den klassiske digtning.8 Der er ingen tvivl om, at Ovid her spiller pa begge betydninger, idet historiens
pathos, der ligger i udtrykkets bogstavelige betydning (Ceyx er jo faktisk dgd!), holdes i ave af dets humoristiske
konnotationer.

Men denne dobbelthed er sveer at gengive pa dansk. Man kunne foresla: "Det er sket med mig!", men en sadan
dansk formulering synes mest at tilgodese den humoristiske side. Jeg har derfor, i henhold til historiens faktiske
begivenheder og pathos (som Ovids humor ikke punkterer, men blot holder i ave), valgt at overseette med
grundbetydningen. Alcyone bruger det samme verbum om sig selv (i 3. pers.) i 684-85. Og hun siger tilsvarende v.
700: perii — "jeg er fortabt" (et udtryk , der indeholder samme dobbelthed).

| v. 673 tillader gestumque manus Ceycis habebat to fortolkningsmader. Jeg har i overseettelsen forstaet manus
som genitiv til gestum, hvilket gengives med det danske udtryk "handbeveegelser’, men manus kan ogsa veere
nominativ og dermed subijekt for habebat. | sa fald knyttes kun en genitiv, nemlig Ceycis, til gestum. Sidstnaevnte
analyse foreslaes af Murphy,® men jeg foretraekker den farstnaevnte, da man saledes undgar skift i subjekt, hvilket far
verset til at flyde lettere pa trods af den lidt tunge genitivkonstruktion.10

Det starste tekstkritiske problem i overseettelsen er det omdiskuterede udtryk i v. 674: lacrimas movet atque
lacertos. Andersons Teubner-udgave har beholdt Ehwalds lsesning, som resulterer i et zeugma. Men af et zeugma at
veere er det strakt temmelig langt (udtrykket lacrimas movere betyder hos Ovid normalt lacrimas alterius personae
elicere),! og kommentarerne er uenige. Codd. lader imidlertid til at veere temmelig enige om denne laesning. Kun cod.
e (hos Anderson grupperet under "Codices qui avxilio svnt")12 leeser alternativt: lacrimans, men dette skaber et

problem med det i sa fald efterstillede atque.!3

7 F.eks. Plaut. Aul. 713: Perii interii occidi. Udtrykket anvendes ogsa af Cic. Att. 12.23.1 og (dog i mere bogstavelig betydning) af Sen.
Med. 116.

8 F.eks. Verg. Aen. 12. 828 om Trojas fald. Bémer (1980) ad loc. sidestiller udtrykket med nullus sum anvendt sével i vv. 579 som 684.
9 Murphy (1972) ad loc.

10 Det tekstkritiske apparat viser, at en alternativ leesemade til manus er abl. manu (indeholdt i M, N far rettelse, S og U, dvs. den
lactantiske gren’, modsat manus, som findes i flest codd. og i begge grene af overleveringen), men der er ingen grund til at opgive den
hyppigste leesemade, som er manus.

11 Jvf, Bémer (1980) ad loc.

12 Det skal dog bemaerkes, at dette cod. har enkelte meget gode leesemader, som ikke findes andre steder, jvf. f.eks. v. 640, hvor e og
Planudes foreslar Icelon og som de eneste har dette navn.

13 Bomer (1980) ad loc: "ein Zeugma besonderer Art" med henvisning til Met. 9.134-35 og 11.274. Hartman (1918) p. 355: "... zeugmate
ingratissimo atque adeo intolerabili." Murphy (1972) ad loc. fglger cod. e og accepter samtidig Gronovius' konjektur motatque, som ikke
er angivet i Andersons tekstkritiske apparat, men star optegnet i Magnus' (og efter ham Ehwalds) udgave. Murphys tekstforslag lyder
derfor: "... lacrimans, motatque lacertos”. Heinsius foreslar, at man sletter 674-76, men dette forekommer noget drastisk.
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Det forekommer mig bedst at leese med sterstedelen af codd. Omkostningerne ved at godtage det ene cod's
leesemade (og dermed Gronovius' konjektur) er for store. Konklusionen ma vaere, at Ovid her har strakt sin stilistiske
figur temmelig langt. Det kunne tale yderligere for denne leesemade, at gentagelsen af forstavelsen lac- i de to
objekter, opviser en paen symmetri, som ville veere typisk for forfatteren. Han viger generelt heller ikke tilbage for en
meget kreativ brug af sproget. Sammenstillingen er dog Klart forstaelig (om end underlig) pa latin, men umulig at

gengive pa dansk, hvorfor jeg har brudt konstruktionen op i to forskellige danske verber.

ribu.  CEYX PER SOMNVM APPARET VXORLING, HALCYONES MVTANTVR

SRR i #

TR TR R Y
: : + recenlet. Konig. Cepp feinemv-Meb,
‘Naufragium somaus miferandag futa recenle @?%?E,ﬁlg%l{)f’v&bﬁc@}’m i

Tlla. viri viso corpore Mox fit avis.

3. INDLEDNING TIL ANALYSEN
3.1 GENERELLE BEMARKNINGER OM SPROG OG STIL

Selv om relevante iagttagelser over sprogbrug og stilistisk opbygning vil blive angivet igennem analysen, er det, for at
forstd Ovid, vigtigt at gere sig et par overvejelser over hans stil og arbejdsmetode generelt. Farst og fremmest
kendetegnes stilen pa alle omrader af stor variatio, sdvel stilmeessigt som i sprogbrugen, idet Ovid ogsa selv
sammensaetter nye ord (f.eks. indeploratum i v. 670).14

Beskrivelserne er ofte meget detaljerede, og Ovid er utrolig dygtig til at seette ord pa karakterens psykologiske
tilstand, ikke mindst i magdet mellem Alcyone og Ceyx (Morpheus). Forteellingen flyder af sted i et hurtigt tempo pga.
metrikkens flydende rytme og mange daktyler (Ovid anvender i trad hermed sjeeldent harde elisioner, men til gengeeld
jeevnligt caesurer og enjambement). Syntaksen er fleksibel, men enkel, og Ovid anvender et veeld af stilistiske figurer

(den hyppigste er polyptoton, som optraeder hele 6 steder her i teksten) — et hellenistisk traek, som sikkert ogsa skyldes
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hans retoriske uddannelse (jvf. 4.2 for henvisning til det retoriske aspekt i beskrivelsen af Morpheus). Ogsa
allitterationer optreeder en del, f.eks. 628, 636, 639, 645 og 693.

Et meget vigtigt stilaspekt er Ovids gennemgaende humor, der ofte blot meerkes som en underliggende tone i
forteellingen (jvf. 2.3). Den indebaerer dog pa ingen made, at Ovids indlevelsesevne svaekkes. Andre gange er tonen
mere fremherskende, f.eks. i Somnus-beskrivelsen 618-20.15 Stilen er i trad hermed praeget af littereere allusioner og
parodier. Der er snarere tale om ironi end satire, og Ovid bliver aldrig moraliserende, men han iblander fortzellingerne
en lun tone.!6 Ofte maerker man forfatterens tilstedeveerelse i form af de mange parentetiske kommentarer (i 622 og
679-80 med karakter af regibemaerkninger). Der spilles med andre ord pa hele leeserens / tilhgrerens falelsesregister.

Veerkets to stilistiske hovedmodeller er elegi og epos, jvi. f.eks. 684-85's indfaring af det centrale elegiske tema.t”
Men det er, som det ofte haevdes, et epos sui generis. Ovid opviser en meget kreativ indstilling til den tradition, han
skriver ind i. Hans materiale er f.eks. ikke ordnet efter arten af metamorfosen som hos hans forgeengere. Vigtigst er
dog hans gennemgaende brud med konventionen.18 Bémer skriver rammende om Somnus-episoden, hvori Morpheus-
skikkelsen indgar: "Es diirfte schwer sein, aus der antiken Literatur eine Dichtung nachzuweisen, die dieser Szene an

Originalitat und Einpragsamkeit vergleichbar ware."19

3.2 MAL OG AFGR/NSNING FOR ANALYSEN

Da opgaven i analysen fordrer seerligt fokus pa Morpheus-skikkelsen, vil myten om Ceyx og Alcyone blive anskuet i
lyset heraf. Ovids fremstilling er imidlertid seeregen for ham, idet han blander traditionelt materiale med egne ideer, og
det er denne seerlige myte-udgave, som er genstand for analysen, ikke myten generelt. Den vil dog af hensyn til
baggrunden blive omtalt meget kort i 4.1, men det er ikke hensigten i opgaven at gennemga, hvilke traek Ovid henter i
hvilke kilder.

Det meget diskuterede spgrgsmal om, hvorvidt Ovids Metamorphoses skal klassificeres som epos, er ikke relevant
I denne sammenhang.?’ Den antikke katalog-genre og Ovids forgaengere inden for metamorfose-forteellinger vil kun
blive berart i det omfang, det er nadvendigt. Det samme geelder Ovids forhold til den alexandrinske epyllion-tradition

(relevant pga. Ceyx-episodens leengde).

14 Jvf, Hill (1999) ad 9.262 for en gennemgang af eks. i episoden uden for vv. 605-707.

15 Jvf, Otis (1970) p. 250.

16 Et treek, Cicero i De Or. 2.218-19 generelt beskriver som perpetua festivitas (modsat dicacitas).

17 Murphy (1972) ad loc. papeger udtrykket occidit una cum Ceyce suo's indbyggede syllogisme: "Ceyx and | are one." - "Ceyx is dead."
- "Therefore | am dead." Temaet, som foregribes i v. 388 og finder sit endelige udtryk v. 701, er hovedtemaet for den romerske
keerlighedselegi, jvf. f.eks. Prop. 2.28.42 og Heroides 11.60. Det er ogsa det centrale tema i historien om Ceyx og Alcyone. En oplagt
parallel, ogsa behandlet af Ovid, er historien om Hero og Leander.

18 Cf. Hollis (1970) p. XXIII. Tveertimod &ndrer han ofte tonen i forteellingen i forhold til traditionen. Dette er tilfeeldet med myten om Ceyx
og Alcyone, hvis tragiske tone Ovid som naevnt tilfgrer en underliggende humor.

19 Bgmer (1980) p. 396.

20 Jvi, f.eks. Murphy (1972) p. 5 og Anderson (1927) p. 18.
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Det er min intention i analysen at gennemga 605-707 med henblik pa en karakteristik af Morpheus efter farst at
have indplaceret Ovids fremstilling i myten om Ceyx og Alcyone. Nar en sadan karakteristik er opnaet, vil skikkelsen
blive diskuteret, herunder dens funktion i episoden og Ovids forleeg og forhold til den. Der er kun plads til at inddrage

tekstkritiske og stilistiske bemaerkninger, for s vidt de har relevans for analysen af Morpheus-skikkelsen.

4. ANALYSE OG DISKUSSION AF 605-707
4.1 MYTEN OM CEYX & ALCYONE

Myten om Ceyx og Alcyone findes i to antikke versioner, som begge indeholder en forvandling til fugle. Den gldste
lader forvandlingen veere en straf over aegteparret for at have ladet sig bensevne Zeus og Hera, og egtefeellerne
forvandles til hver sin fugleart.

Den anden og mest kendte, som har sin udferligste overleverede beskrivelse her hos Ovid, indeholder ikke
elementet af hybris og straf, men fremstiller Alcyone som et billede pa hustruen, der er sin mand tro til deden (af
samme natur som Penelope).2? Griffin argumenterer for, hvordan det eldre element af straf i hellenistisk tid erstattes
af keerlighedstemaet, hvorved myten undergar en temmelig stor forandring.23 Tilsvarende erstattes Ceyx' overmod af
en gennemgribende pietas, savel overfor sin hustru som andre mennesker.24

Ovids udvidede version af myten stammer sandsynligvis fra alexandrinsk tid, men det kan pga. det mangelfulde
kildegrundlag ikke fastslas med sikkerhed, hvor mange af detaljerne Ovid selv har tilfgjet.2> Det er dog sikkert, at Ovid
er den farste, der sammenstiller de tre i forvejen kendte metamorfoser i hele Ceyx-episoden (jvf. afsnit 1).26 Den geldre

og mere enkle myte-version lader Alcyone sage forgeeves efter sin segtefeelles lig, hvorefter hun alene forvandles til en

2 Jvf. f.eks. Hes. fr. 15 og 16.6 ed. Merkelbach & West (Ehoiai) og senere Apollod. 1.7.4. For en gennemgang af kilderne, inkl.
diskussionen om Ovids forleeg, cf. Kroll (1921) sp. 373-74, Wernicke (1894), Hartman (1918) pp. 338ff. og Otis (1970) pp. 421-23.
Navnene pa de to personer er fuglenavne: kAdx (0gsa k»x): en sgfugl, muligvis en terne (LSJ), bl.a. neevnt i Od. 15.479. ¢lkuén
betegner en "mythical bird" og identificeres med isfuglen, Alcedo ispida (LSJ), der neevnes bl.a. i Il. 9.563 og Theokr. 7.57. Jvf. ogsa
Thompson (1936) pp. 46-51. Ifglge LSJ skyldes den ofte sete skrivemade med aspireret j- (Alcyone ses ogsa som Halcyone) falsk
etymologi fra alj og kusw.

22 Dette hillede ses allerede hos Homer 1. 9.561-64. En stor del af forskningen er enig om, pa baggrund af Prob. Verg. Georg. 1.399, at
gere Nikander og hans Heteroioumena til Ovids hovedkilde, jvi. f.eks. Bomer (1980) pp. 344-45 og Kroll (1921) sp. 373. Navnet Alcyone
betegner flere forskellige skikkelser i den antikke litteratur, og hun er ifalge Wernicke (1894) sp. 1579 et havvaesen tilknyttet forskellige
lokaliteter og indfgjet i forskellige genealogier. Ovid selv naevner en anden Alcyone i Met. 7.401, men ikke ved navn.

23 Griffin (1981) p. 149.

24 Jvf, Griffin (1981) p. 152.

25 Jvf. Wernicke (1894) sp. 1581.

26 Jvf, Griffin (1981) p. 147, der argumenterer for, at det derfor er vigtigt at se pa Ceyx-historien som et hele — cf. ogsa Otis (1970) pp.
231-77 for en interessant analyse af symmetrien i episoden. En sadan helhedsgennemgang kan ikke lade sig gare i denne opgave. Kun
skal den oplagte detalje naevnes, at Daedalion, Ceyx' broder, ogsa forvandles til en fugl, og at det til dels er bekymringen over denne
forvandling, der far Ceyx til at foretage sin rejse til oraklet. Som det generelt ses igennem Metamorphoses, forvandles personerne til
vaesener, som kan siges at ligge i forleengelse af deres menneskenatur — Daedalion, der er ferox (293ff.), ma plaget af sin sorg plage
andre i skikkelse af en hgg (Met. 11.344-45), mens Ceyx i fortsat keerlighed danner par med sin mage (vv.742-44). Tilsvarende Cadmus'
og Harmonias feaelles metamorfose til slanger i Met. 4.598ff.
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isfugl.2” Men ogsa her er hun et billede pa den evigt tro hustru. Dette treek er det centrale i alle varianterne af denne
gren af myten og er ogsa det tema, Ovid leegger hovedvaegten pa i sin forteelling (jvf. note 17).

Ingen af de andre antikke kilder naevner Morpheus, som saledes ma konkluderes at vaere Ovids helt eget pafund.2
Vi har med andre ord, hvad angar denne skikkelse, at gare med en figur, som er opfundet til lejligheden, men indgar i
en forteelling, hvis graeske mytologiske forleeg af Ovid er overfgrt til den romerske forestillingsverden og i denne
forbindelse yderligere udbygget af forfatteren selv. Ydermere optreeder denne guddom kun dette ene sted i hele

Metamorphoses.

4.2 BESKRIVELSEN AF MORPHEUS OG GUDDOMMENS FUNKTION | V. 605-707

Beskrivelsen af Morpheus-skikkelsen kan inddeles i to hoveddele: 1) Morpheus i Somnus' hule og 2) Morpheus'
mission hos Alcyone. Farste del udger guddommens univers. Her beskrives hans evner generelt, og vi far et indtryk af
det sted, han hgrer til. Anden del beskriver derimod guddommen i menneskenes verden i feerd med at praktisere sin
kunnen. Hans generelle evner eksemplificeres i antagelsen af Ceyx' skikkelse, og menneskenes reaktion, her

Alcyones, pa disse skildres. Pa baggrund heraf tegner sig et billede af skikkelsens funktion i episoden.

MORPHEUS [ SOMNUS' HULE

Morpheus' besgg hos Alcyone er foranstaltet af luno, fordi det er forkert at bede bgnner for en afdgd til hende (jvf.

ogsa 583-84: At dea non ultra pro functo morte rogari / sustinet, utque manus funestas arceat aris ...). Alcyone, som jo
ikke ved, at hendes mand er omkommet, ofrer nemlig flittigt i hendes tempel, afleegger vota, og beder pa denne made
for ham som for en levende (jvf. diskussionen i 4.3). 2

Gudinden er derfor ngdt til at gribe ind, og hun sender i en typisk episk scene den traditionelle budbringer Iris til
Somnus' hule for at f ham til at sende Alcyone besked om &egtemandens dgd gennem en drgm: somnia .../ Herculea
Trachine iube sub imagine regis / Alcyonen adeant simulacraque naufraga fingant (626-28).

Morpheus er sgn af Somnus og bor i hans hule, der i en cekfrasij beskrives indgdende og med en for Ovid typisk

intensitet (beskrivelsen starter tilbage i 592). Man far gennem ordvalg og rytme et indtryk, der minder om det sovende

27 Ses i Pseudo-Lukians Alcyon 1ff. (en dialog fra hellenistisk tid).

28 | ykian beskriver i sin Vera Historia 2.32-35 dremmenes @. Her beskrives ogsa den holig, hvor drammene opholder sig (hos Lukian
regeret af sandsigeren Antiphon), og disse inddeles i grupper, men Morpheus-skikkelsen optreeder ikke. Dremmene er ogsa bevingede.
Griffin (1981) p. 150 antager pa baggrund af Ehwald en feelles hellenistisk kilde for beskrivelserne hos Ovid og Lukian pga. tvivien om,
hvorvidt Lukian kunne latin og dermed leese Ovid. Cf. ogsa Hanslik (1933).

29 Da dedsriget i antikken er 'endestation’ for de afdades sjeele, modsat f.eks. den kristne skaersild, som er en rensende overgang, er det
forkert at bede andre banner for den dgde end dem, der harer til de traditionelle riter omkring graven. Alcyones vota i 580-81 (ex voto-
offeret som en art handel med guderne) bestar egentlig af flere anmodninger: gnsket om sin agtemands gode helbred, at han skal
komme hjem til hende igen, og at han ma forblive hende tro pa rejsen. Man kan overveje, om ikke dette sidste @nske giver forteellingen
om den evigt tro hustru en ironisk drejning. Den lettere galgenhumoristiske bemaerkning i 581-82 understatter dette.
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slot i eventyret om Tornerose.30 Isger Iris' gentagelse af gudens navn i sin invokation (623) og de blagde lyde giver en
helt hypnotisk effekt.3!

Uden for grotten vokser de urter, natten anvender til sgvnen (soporem), som den spreder, heriblandt frarige
valmuer — fecunda papavera, kendt for den sgvndyssende virkning og i senere tid anvendt til udvindelsen af morfin
(afledt af Morpheus). Ikke en lyd hgres i den tyste bolig, end ikke en knagen af dartappen eller en snakkende portner
(608-9).

Midt i grotten star en seng, hvorpa sgvnguden ligger som et udtryk for sit eget veesen (membris languore solutis v.
612).32 Da han skal vagne, far vi i 618-21 en lang, humoristisk beskrivelse af hans kamp for at ryste sin egen kraft af
sig. Beskrivelsen kulminerer v. 621 i ordene (ordnet i en polyptoton-figur): excussit tandem sibi se. Udtrykket saetter
stilistisk, i et kortfattet, preecist udtryk, guden over for dennes egen kraft.3?

Rundt om den sovende Somnus finder Iris ved sin ankomst somnia vana (614) strget tilfeeldigt rundt i salen (hunc
circa passim ... / ... iacent totidem vv. 613-14).3¢ Morpheus er en sadan somnium. Allerede her beskrives deres evne til
at antage skikkelser, idet de er varias imitantia formas (613). V. 626 angiver, at disse fremtoninger kun forekommer at
veere sande — veras aequant imitamine formas. Der ligger i denne beskrivelse en spaending mellem veras og
imitamine, da der i verbet imitor / imito ligger betydningen "simulere”, "antage falsk skikkelse".3> Og denne spaending
er en praecis beskrivelse af drammenes funktion: De antager sa vellignende skikkelser, at beskueren ma tro, at de er
sande. At de samtidig er vana (614) indebaerer, at de er tomme, uden substans. Der er saledes tale om meget
vellignende illusioner.

Deres enorme antal beskrives af den efterfalgende (typiske) tre-leddede sammenligning i 614-15. Derfor ma Iris
ogsa naermest vade igennem dette hav af dramme, som var det vand, hun skulle igennem - billedet fremkommer ved
brugen af verbet dimovit v. 617, som angiver, at hun ma klgve sig vej. Somnus' kraft er sa overveeldende, at hun efter
at have leveret sin besked ma skynde sig vaek for ikke at bukke under for sgvnen.26

Somnus beskrives som fader til alle drammene (pater og e populo natorum mille suorum v. 633), heriblandt
Morpheus, som han udveelger. Denne kaldes artificem simulatoremque figurae (634 — hendiadys), en talentfuld imitator
af den menneskelige skikkelse. Morpheus er altsa den dygtigste versipellis af alle de mange somnia.3” Guddommen

introduceres fgrste gang ved navn (i form af en greesk akk.) emfatisk placeret allerfarst i v. 635 for diairesen efter

30 Bomer (1980) p. 392 bemaerker, at beskrivelsens form ogsa anvendes af Ovid til at beskrive Invidia, Fames og Fama, hhv. 2.761ff.,
8.788ff. og 12.39ff.

31 Jvf. Murphy (1972) ad loc.

32 Beskrivelsen af hans leje (torus) kan minde om atriets lectus genialis. Hele episoden er en digression, hvis funktion er at afslappe
laeseren mellem de to episoder, der beskriver hhv. Alcyones fortvivielse under Ceyx' fraveer og hendes reaktion pa dremmesynet, som
leder over i forteellingens klimaks: parrets metamorfose, jvf. note 53.

33 Qvid spiller ofte i Met. pa et ords indhold sat over for ordet i en personificeret udgave, her altsd somnus og Somnus. Jvf. f.eks. Met.
11.156.

34 Udtrykket somina vana optraeder hos Verg. Aen. 6.283-84.

35 Jvf. OLD s.v. imitor, f.eks. Ov. Met. 5.299.

3 Jvf, f.eks. ogsa episoden med en nymfes besgg hos Fames, Ov. Met. 8, 809ff.

37 Dette udtryk, som er det mest rammende, jeg har kunne finde for en sadan "shapeshifter", anvendes ikke af Ovid selv, men f.eks. af
Apuleius Met. 2.22: ... quippe cum deterrimae versipelles in quoduis animal ore converso ... adrepant (ed. Helm). Jeg anvender
udtrykket om Morpheus vel vidende, at der hos Apuleius er tale om evnen til at forvandle sig til forskellige dyr.

10

printet ud fra www.chresteria.dk



farste fod, men dog til sidst i saetningen, saledes at spaendingen om, hvem der udveelges, holdes sa leenge som
muligt.

Det ma have medfart en yderligere spaending hos tilhgrerne at hgre det ukendte navn Morpheus, hvorefter man
vidste, at Ovid nu introducerede sin helt egen fremstilling. Som en indramning af digressionen, hvor drgmmene
klassificeres (jvf. nedenfor), gentages navnet v. 647 i en velovervejet opstilling (pd samme made og i samme kasus).

Karakteristikken af ham i 635-38 far en alvorlig og neesten dyster tone af de mange tunge spondaeer. Morpheus er
den dygtigste imitator af dem alle (non illo quisquam sollertius alter v. 635), og hans imitationer omfatter bade maden
at beveege sig pa (incessus), ansigtsudtryk og udseende (vultumgue) og stemmen (somnumgue loquendi v. 636). Ovid
synes her og senere (671-73) at spille pa retorikkens begreber vox et motus.38 Hertil kommer klaedning (vestes) og et
ordforrad, som er karakteristisk for den person, han imiterer (consuetissima cuique / verba 637-38). Vi far desuden at
vide i v. 638, at han udelukkende imiterer menneskelige skikkelser — dyr og ting uden livsande tager hans to brgdre sig
af.

Billedet, der tegnes af Morpheus, minder mest af alt om en blanding mellem en retor og en skuespiller, hvis hele
register af effekter beskrives.3® En for Morpheus 'egen’ natur synes at veere ikke-eksisterende, idet hans identitet
fuldsteendig bestar i hans versipellis-natur. Navnet har Ovid skabt pa baggrund af det graeeske morf», svarende til det
latinske figura, hvilket han ogs& spiller pa i 634-35.40 Det er selvfglgelig det samme ord, der gér igen i metamOrfwsij,
0g som det er tilfeldet med Morpheus' to brgdre, betegner navnet skikkelsens natur. Man kan derfor haevde, at han er
en meget central figur for veerket, idet han kan beskrives som en personifikation af det samlende tema, nemlig
metamorfosen (jvf. ogsa 4.3). Ovid kunne maske ogsa have kaldt ham Metamorphosis.

Digressionen i 638-45 er relevant for analysen af Morpheus-skikkelsen, fordi dens tilstedeveerelse er med til at
beskrive det littereere univers, skikkelsen er opstaet i. Bradrene Icelon / Phobetor og Phantasos er, som Morpheus,
Ovids opfindelser.#t Beskrivelsen ligger i forleengelse af den alexandrinske forkeerlighed for klassifikationer og
indplacerer Morpheus-skikkelsen i en littereer kontekst, hvor udferdigelsen af faste systemer tillader digteren at
opfinde elementer, som kan gare klassifikationen fuldsteendig (jvf. ogsa 4.3).

| samme digression (644-45) ses ogsa Ovids tendens til anakronismer pa dette omrade, idet han treekker det
romerske samfunds opbygning ind i den graesk inspirerede gudeverden: De tre ngevnte drgmme-brgdre viser sig kun

for overklassen, mens alii (645) tager sig af den jeevne befolkning.42 Morpheus er saledes snarere skabt i et litteraert

38 Jvi. Albrecht (1966) ad v. 673. Begreberne omtales af Cicero Or. 17.55.

% Ogsa beskrivelsen af Somnus' opvagnen (618-21) og falden tilbage i sin sgvntilstand (648-49) leder tankerne hen pa entré og exit pd
en teaterscene. Gudens handlinger er endvidere 'symmetriske’ med det nikkende hoved i hhv. en opad- og nedadgaende bevaegelse.
40 MorfeUj naevnes under morf» i bade Chantraine og Frisk med Ovid som eneste kilde. Ligesom det latinske figura betegner morf» det
ydre, selve skikkelsen, ikke indtrykket, den giver. Seeregent for det graeske ord er, at det oftest anvendes om den menneskelige
skikkelse.

41 Der er tekstkritiske problemer med navnene Icelon og Phantasos, som kun findes i e (kun for fgrstnaevntes vedkommende) og hos
Planudes (begge). "lkeloj (Similis) og Fob»twr (Territor) er for guderne blot en imitiator, mens han for menneskene er en bringer af
reedsel, nemlig i form af dramme om vilddyr (ferae betyder jo blot vildtlevende dyr modsat husdyr, men i dette tilfelde ma der vaere tale
om skreemmende vilddyr). De to navne er udtryk for de to anskuelsesvinkler. Sadanne dobbeltnavne ses allerede hos Homer og Hesiod,
f.eks. Il. 2.813-14 og 14.290-91. F£ntasoj afledt af fantEzomai betyder "syn”, "fremtoning".

42 Codd. er delt mellem lzesemaderne hic ... solet og hii ... solent. Hill (1999) og Bémer (1980) foretraekker sidstnaevnte, med den
begrundelse, at hic kun kan referere til Morpheus (det er desuden problematisk, at denne sidst er naevnt hele seks vers tilbage). Alii

11

printet ud fra www.chresteria.dk



end religigst univers, hvilket dog ikke udelukker, at Ovid i skabelsen af denne skikkelse kan have trukket pa allerede

eksisterende forestillinger (jvf. 4.3).

MORPHEUS HOS ALCYONE
Hvordan Somnus' befaling til Morpheus lyder, forteeller Ovid ikke — man mgder ham blot i det falgende pa vej mod

Trachis i w. 650ff., svarende til hans entré som skuespiller pa den litteraere scene. Han er bevinget og flyver lydlgst og
hurtigt af sted, en lydlgs entré, der svarer godt til hans flygtige natur. Far han kan skifte til Ceyx' skikkelse (in faciem
Ceycis abit v. 653), ma han dog afleegge vingerne, som saledes kan sige at hare til hans egen skikkelse. De er den
eneste konkrete beskrivelse, vi far af gudens udseende.

Den fglgende seetning (sumptaque figura ... 653ff.) angiver de lag af forkleedning, han ma anleegge: Farst antager
han Ceyx' seedvanlige udseende og dernzest, da denne skikkelse er anlagt (sumpta figura), ifarer han sig dgdninge-
masken (luridus, exanimi similis, sine vestibus ullis v. 654). Han ser med andre ord ud som en dgdning med Ceyx'
karakteristika.43 Han er tilmed vad som en skibbruden (655-56).44 Det pointeres to gange, at han synes at greede aegte
tarer (656 og 672-73). Til forkleedningen fajes ogsa en stemme, der ligner Ceyx', og kongens szerlige made at bevaege
haenderne pa (671 og 673).45 Pa denne made gentages alle de tidligere naevnte punkter: incessus, vultus, sonus
loguendi, vestis og consuetissima verba — sidstnaevnte dog kun i form af den direkte tale, som viser en hgj grad af
indlevelsesevne fra Morpheus' side.*6

Denne beskrivelse af flere lag i forkleedningen kan synes omsteendelig, men skyldes, at Alcyone jo endnu ikke ved,
at Ceyx er druknet. | hendes bevidsthed ser Ceyx ud, som han plejer. Derfor anlsegger Morpheus farst skikkelsen, som
den sa ud i live, og dernaest dedningetraekkene. Hans exit fra scenen beskrives elegant pa en indirekte made (674-76):
Fokus flyttes nu fra Morpheus / Ceyx til Alcyone, der graedende raekker ud efter sin mand i sgvne. Men hun amplectitur
auras (675), og gennem hendes kalden pa det hurtigt vigende drammesyn forstar man, at Morpheus har trukket sig

tilbage.4” Yderligere direkte beskrivelse far vi ikke af ham, far Alcyone forteeller sin amme om synet.

betegner i sa fald, sat over for hic, de to andre bradre. Andersons tekstudgave laeser pa farstneevnte made. Der kan dog ikke herske
nogen tvivl om, at Ovids skelnen gar mellem de tre bradre pa den ene side og andre somnia pa den anden (fornemme folk skal jo ogsa
kunne se dyr og ting i deres drgmme). Men spargsmalet er, om hic kan forstds som henvisende til alle tre (singularis for pluralis?), eller
denne funktion kraever et hi(i). For det er tvivisomt, at antage, at hic skulle veere lig hi(i), jvf. Gildersleeve §104.2. Det springende punkt
er med andre ord, om hic ... solet er at opfatte som lectio difficilior, hvilket Anderson ma mene. Langt de fleste kommentarer foretraekker
hi(i) ... solent, og Murphy (1972) anfarer i sit appendiks 1, p. 82, at ogsa Planudes og Heinsius statter pluralisformerne.

For andre eks. p& denne tendens til anakronismer hos Ovid selv, jvf. bl.a. Met. 1, 168ff., hvor gudernes egne raekker klasseinddeles. Cf.
Hill (1999) ad 9.307 for yderligere eks.

43 Jvf. ogsa Hartman (1918) p. 354: "Quod autem Morpheus vs. 653 dicitur ante torum stare sumpta figura sic intelligendum arbitror ut
non Ceycis solum sed Ceycis naufragi figuram sumere Morpheus dicatur."

4 Beskrivelsen af den druknede, der henvender sig til familien, drivende af vand og med tang i héret, gar igen i flere danske
folkeeventyr.

4 Fornemmelsen af forteellingen som udspillende sig pa en scene med Ovid som instruktar bestyrkes af den parentetiske bemaerkning i
679-80: Ovid forklarer sig angdende lyset, der er ngdvendigt i scenen, i noget, der neaesten far status af en regibemaerkning.

46 Talens pathos kan siges at kulminere i 665-66 med beskrivelsen af Ceyx' mund, der fyldes af havvand, mens han raber Alcyones
navn. Beretningen om skibbruddet forteelles af Ovid i 478-569 (566-67 beskriver netop denne del af episoden). En lignende beskrivelse
giver Ovid af Icarus Met. 8.229-30.

47 Man kan ikke undga at teenke pa Od. 11.204ff. og efterfalgende Verg. Aen. 6.697ff.
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Der er ingen tvivl om, at Morpheus har fuldfart sin mission, for Alcyone tror fuldt og fast pa, at Ceyx har vist sig for
hende: vidi agnovique ... (686). Sa snart hun vagner (6771f.), ser hun sig om efter ham, og da hun ikke finder ham,
overgiver hun sig til sorgen, der kan siges at kulminere (farste gang) i ordene "nulla est Alcyone, nulla est" (684), som
er en genklang af v. 579. Synet (og det ma vaere en af Ovids pointer) har bekreeftet Alcyones egne bange anelser (hoc
erat, hoc, animo quod divinante timebam v. 694).48 'AEgtefeellens' preesens i dramme har veeret sa steerk for hende, at
hun ogsa i vagen tilstand leder efter ham.

689-90's beskrivelse af synet for ammen giver lseseren en beskrivelse af Morpheus' imitation set fra menneskenes
side. Hvor andre ville fgle det virkelige ved sadan et syn vige, nar lyset er teendt (679-80), og synet skal fortaelles
videre til andre, forbliver Alcyone sikker.#® Hun peger ligefrem pa stedet ved sengen, hvor hendes Ceyx har staet, og
sgger efter vade fodspor pa gulvet: " ... stetit hoc miserabilis ipso, / ecce, loco" (et quaerit, vestigia siqua supersint).
(692-93).50 695ff. slar hun over i 2. pers. og taler saledes i det efterfalgende stykke direkte til Ceyx, en dygtig indirekte
indikation af hendes psykologiske tilstand.

For hende er nyheden, at han er dad, hvorfor det dedningeagtige ved udseendet som naevnt er overraskende. Hun
siger i en central formulering til ammen: umbra fuit, sed et umbra tamen manifesta virique / vera mei. non ille quidem,
si quaeris, habebat / adsuetos vultus nec, quo prius, ore nitebat; (688-90). Hendes efterfglgende beskrivelse vv. 691-
92 indeholder de samme elementer, som den tidligere beskrivelse af guddommens forkleedning: pallentem nudumaque
et adhuc umente capillo.

Dette skeer, som Ceyx siges at have over sit ansigt, skyldes ifglge Ovid, at han er sgn af Lucifer.5? Ud fra
beskrivelsen kan man overveje to grunde til, at dette skeer er veek: Den umiddelbare er, at det skyldes hans dgd. Det
er denne grund, der eksisterer i Alcyones egen bevidsthed, for hun betvivier pa ingen made det drgmmesyn, hun har
haft. Selv om Ceyx sa ud som en umbra, en afded sjeels skygge, var det dog en umbra manifesta et vera.

Men hertil kommer ogsa en anden, der kan siges at eksistere pa fortaelleren Ovids plan i historien, og som har at
gere med Ovids (generelle) forsgg pa at beskrive hhv. segte og falske visioner (jvf. yderligere 4.3). Hvis ... adsuetos
vultus nec, quo prius, ore nitebat angiver det udtryk, som er sa saeregent for Ceyx — det udtryk, der ger, at hans
elskede kan kende ham, kan det ogsa opfattes pa den made, at Morpheus' imitation mangler preecis dette helt
personlige treek. Alcyone selv er ikke i stand til at udleegge sagen pa denne made, da hun for ferste gang ser sin mand
som skibbruden dgdning, men tilhgreren / leeseren kan sidde tilbage med en sadan overvejelse.

Som det er karakteristisk for drammesyn generelt, beskrives ogsa dette med udtrykkene videtur (655-56) og visus

erat (673 og 679).52 En ekstra pointe kunne veere, at det er i fortzellerbeskrivelserne, at disse formuleringer optraeder.

48 |deen om animus divinans skyldes forestillingen om sjeelens kontakt med det guddommelige, hvorfor den kan se fremtidige
begivenheder. Jvf. ogsa Shakespeares Hamlet: "O my prophetic soul!"

49 Sgvn / trance er den tilstand, hvor 'dgren til gudernes verden' star p klem. De to tilstande er besleegtede, idet hjernens preefrontale
cortex seetter ud og lader det limbiske system overtage. Antikkens ‘dremme’ gar i vore beskrivelser ind under savel drgmme i vores
forstand som trancetilstande. Over begge oplevelser er der, nar modtageren er vagen, et skeer af drem eller uvirkelighed. Sporene kan i
hvert fald ikke opretholdes, jvf. Alcyones forgaeves sggen efter sin mands vestigia.

50 Qvids parentes udbygger i dette tilfeelde den dygtige psykologiske beskrivelse af Alcyones tilstand.

51 Jvf. w. 271, 445 og 542. | andre kilder til myten er han sgn af Hesperus.

52 Jvf. Hanson (1980) p. 1409 (om greesk materiale).
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Alcyone selv derimod beskriver over for sin amme synet som noget helt reelt. Hun reagerer rationelt i en bekraeftelse
af sine egne anelser om, at Ceyx virkelig er ded, og denne rationelle erkendelse fungerer som base for hendes

efterfglgende sindssyge tilstand.

MORPHEUS-SKIKKELSENS FUNKTION | EPISODEN

Morpheus-skikkelsen fungerer saledes som en falsk vision, der skal lede forteellingen over i dens endelige fase.

Alcyone genkender Ceyx' lig i havet, laber med overmenneskelige kreefter ud til ham og forvandles til en fugl, da hun
nar ham. Hendes sidste ord (684-707) spejler Ceyx' sidste tanker (544-69), og den bevaegelse, som de siden afskeden
har haft imod hinanden, ender i deres forening i metamorfosen.

Episoden omkring Somnus, som Morpheus optraeder i, er central, fordi den i kraft af sin rolige tone (iseer i
beskrivelsen af Somnus) dels lader leeseren falde ned efter den lange, oprivende beskrivelse af skibbruddet, dels
danner platform for sidste akt.> Skildringen af Morpheus' mission traekker forteellingen ud af den stilstand, der indfgres
gennem fremstillingen af hulen, og Ovid bruger figuren som springbreet til beskrivelsen af den for forteellingen centrale
metamorfose. Men som Otis papeger, er Somnus-Morpheus-episoden ogsa det sted i fortaellingen, hvor vi kommer
teettest pa 'det guddommelige maskineri'.3 Morpheus har en central plads heri, som gudernes, her lunos, forleengede
arm.

Hans opgave er at veere en overbevisende illusion. Og fordi illusionen eller selve metamorfosen er hans vaesen, er
det umuligt at give en yderligere karakteristik af ham. Han er som en retor / skuespiller, der kun bestar af masker.
Maske pa maske kan skreelles af, uden at man kommer ind til noget bagved. Skikkelsen forbliver luftig og sveer at
‘gribe om'. Ovids karakteristik opfylder derfor i hgj grad kravet til en god beskrivelse: | historien overbevises Alcyone
om, at hendes afdgde aegtefelle har vist sig for hende, og leeseren far herigennem et levende indtryk af den ferme

imitator.

4.3 UNDERS@GELSE OG DISKUSSION AF MORPHEUS-SKIKKELSEN

Da Morpheus-skikkelsen indgar i en kontekst, hvor greeske myter overfares til den romerske verden, er det relevant at
overveje, om Ovid kan have sggt inspiration il figuren i denne mytologi. Det er af pladshensyn ikke muligt at ga i
dybden med de antikke forestillinger om sgvn / trance og dremme / visioner, men jeg vil i det falgende kort overveje

dels en eventuel inspirationskilde for Ovid dels enkelte aspekter af disse drgmme-forestillinger.

53 Jvi. Otis (1970) p. 247, der tolker Somnus-scenen som vaerende midtpunktet i en symmetrisk opstilling af episoden. Han skematiserer
p. 257 i en interessant fremstilling det store billede og indplacerer Somnus- og Morpheus-beskrivelsen i et 'diagram’, der viser stigen og
fald i laeserens emotionelle bevaegelse: Somnus harer til i roen mellem to store falelsesmaessige udsving (det foregaende er Ceyx' dad),
0g Morpheus er farste trin op ad stigen mod neeste crescendo, hvor Alcyone genkender Ceyx' lig ved stranden.

54 Otis (1970) p. 257.
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Svarende til Somnus og somnia er Hypnos og dennes dAmoj Nne...rwn i graesk mytologi.5> Hypnos afbildes i
kunsten oftest som en yngling, men findes dog ogsa fremstillet med skaeg, dvs. som en voksen mand (fortrinsvis i
romersk kejsertid).56 Somnus beskrives af Ovid som en voksen, maske &ldre mand. Han beskrives som pater (633) og
senior (646). Bomer konkluderer i sin kommentar: "Aus solcher Umgebung heraus [Hypnos afbildet som hhv. yngling
0g skeegget mand] ist Ovids senior zu verstehen, in der von ihm beschriebenen finsteren cimmerischen Hohle und
ihrer Umgebung wére ein jugendlicher Hypnos mit Gestalt eines gefliigelten Eros fehl am Platz gewesen."’
Begrundelsen for, hvorfor Somnus er en voksen mand, er god, men jeg mener, at Bomer er for hurtig i sin vurdering af
Ovids brug af den greeske Hypnos-skikkelse.

Beskrivelsen af Morpheus minder nemlig meget om den unge udgave af Hypnos, og det er neerliggende at antage,
at Morpheus-skikkelsen er modelleret over denne fremstilling af den greeske gud, hvis dremmeskare synes at veere
knopskydninger af ham selv.58 Ovid skaber pa denne made en ny figur ud af de traditionelle sgvn-forestillinger.

Det er relevant at sperge, om Ovids underliggende humor har nogen betydning for hans Morpheus-skikkelse.
Svaret er for mig at se negativt. Hvis der kan spores nogen ironi i beskrivelserne af Morpheus (hvad jeg har sveert ved
at se — det er snarere Ceyx-Alcyone-myten, der ironiseres over), er det en humoristisk tilgang i samme stil som det
forhold, greekerne har til deres guder. Man kan le ad dem, uden at aerefrygten for dem gar tabt. Der er snarere tale om
ironi i beskrivelsen af den gamle, snuende Somnus (jvf. 3.1). Morpheus-figuren er derimod tilknyttet indledningen til det
dramatiske klimaks i forteellingen.

Det kan imidlertid overvejes, hvis man anlaegger en rationel synsvinkel, om ikke fortzellingen om Ceyx og Alcyone
kunne have undvaeret Morpheus-episoden, da Ceyx' lig jo skyller i land morgenen efter drammesynet. Det skyldes, at
den mytevariant, der indeholder ligets tilvejebringelse, bibeholdes af Ovid, samtidig med, at han ogsa indfgjer
Morpheus som budbringer. Man ma dog huske, at en sadan sammenstilling af flere varianter ikke var selvmodsigende
for antikkens mennesker, hvorfor det, at Ovid tager s& mange mytedetaljer med som muligt, ikke skyldes uagtsomhed
fra hans side.>®

Ud over flere mytelag optreeder ogsa flere lag af den antikke religigse forestillingsverden i historien, og det er vigtigt
for en forstaelse af teksten at gare sig disse klart. Man kan som moderne laeser sparge, hvorfor luno ikke selv viser sig
for Alcyone i drgmme, men gar hele den lange vej gennem Iris, der skal bevaege Somnus til at sende Morpheus til

Trachis. Et svar pa dette kan veere, at luno jo er en gud for de levende (de dgde tager Merkur sig af under nedfarten til

5% Hypnos omtales sammen med sin broder Thanatos (sgnner af Natten) s tidligt som Il 14.231ff., 354f. og 16.672 og Hes. Theog.
211f. og 758ff. For en beskrivelse af det ikonografiske materiale, jvf. Bémer (1980) pp. 393-94 og LIMC. De fleste afbildninger i LIMC
gengiver en ung, ofte barneudgave, af Hypnos / Somnus, men enkelte viser guden med skeeg, f.eks. nr. 60 og 64a. Teksthindet pp. 591-
93 anfarer desuden de litteraere kilder til skikkelsen.

%6 Bomer (1980) p. 393.

57 Bémer (1980) p. 394.

%8 Jvi. f.eks. LIMC, Somnus 35, der gengiver guden som en ung mand med store kraftige, fiedrede vinger.

5 Denne for os at se mangel p4 sammenhaeng og logik opstar ved, at vi som moderne laesere sgger en logisk sammenhang i en
episode som denne, mens den nok snarere er associativ. Det samme ger sig geeldende med lzesningen af hele Metamorphoses. Mange
moderne forskere leder efter, men finder ikke, en logisk sammenhaeng mellem de enkelte historier, hvorfor vaerket nemt anskues som en
samling historier, der er mere eller mindre tilfeeldigt bundet sammen, jvi. f.eks. Murphy (1972) p. 6. Man kunne forestille sig, at det ville
veere mere nyttigt at anleegge en associativ anskuelsesvinkel pa veerket som helhed.
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dadsriget, og dernede hgrer de under Pluto). At Alcyone beder for den afdade Ceyx som for en levende, besudler
lunos tempel, og hun er ngdit til at fa nogen til at gere noget.s

Men da Ceyx, i og med at han er ubegravet, ikke hgrer under nogen bestemt guddom, gar hun til Somnus, sa
Alcyone kan fa besked i drgmme, og Ovid opfinder til lejligheden Morpheus-skikkelsen. Dette ma have undret den
antikke tilhgrer og leeser, der var vant til, at de dgde selv viste sig i dremme for de levende.5! Til Ovids 'forsvar' kan
man indvende, at der i antikken selv var tvivl om, hvor sadanne ubegravede dgde (ofte, fordi de var druknet pa havet
og liget forsvundet) harte til. Kunne de komme hjem og vise sig for sleegtningene? Tvivien kan forekomme os absurd,
men det er vigtigt at huske, hvor konkrete disse ting var for folk.52

Men dette ‘forsvar' taget i betragtning er det dog stadig klart, at Ovid skaber nogle problemer for sig selv ved at
indfare Morpheus-skikkelsen i myten. For det farste ma han gare klart, at sadanne dremme kun viser sig for kongelige
og andre maegtige mennesker (jvf. 644-45) — jeevne mennesker skal ikke vente sig sddanne besgg. Og for det andet er
han ngdt til at skelne mellem zegte og falske visioner — heraf hans fokus pa disse forhold i beskrivelsen. Man kan
overveje, om beskrivelsen i 689-90 kan tolkes som forfatterens udtryk for disse falske visioners begraensninger.

Da det ikke er Ceyx selv, som viser sig, ma budbringeren veere sa dygtig til at antage en andens skikkelse, at
hustruen kan tro pa synet.s3 Derved opstar en situation, hvor et falsk drammesyn udgiver sig for at veere et agte
drgmmesyn, og hvordan skal man skelne imellem de to? Ovid prgver, som ngevnt, med sin digression (635-45) at
opstille et system for disse somnia eller falske visioner. Cancik konstaterer, at episoden kun indeholder fa eegte
dremme-elementer.84 Derimod udnaevner Kragelund den til et centralt sted i forstaelsen af dramme i den romerske
verden, der ifglge ham harer teet sammen med divination.ss Han forankrer pa denne made den litterere Morpheus-
skikkelse i romersk religion.

Ovids skelnen, som kan siges at veere skabt af ham selv, ligger dog i forleengelse af antikkens egen skelnen
mellem nyttige og unyttige dremme, dvs. dremme med guddommeligt indhold og almindelige drgmme, jvf. de
homeriske dremmeporte af hhv. horn og ben, som gar igen hos Vergil.®¢ Men det er vigtigt at pointere, at Ovid pa flere

punkter, i kraft af sit eget kreative forhold til myten i form af Morpheus-skikkelsen, er tradt ud af den traditionelle

60 Murphy (1972) p. 15 tolker episoden som en bevidst kontrast fra Ovids side mellem Alcyones pietas og lunos ligegyldighed, men de
religionshistoriske aspekter taget i betragtning er det klart, at luno handler af ngdvendighed, ikke ligegyldighed. Selv en antik tilharer i
Rom, hvor de graeske myter var reduceret til 'gode historier', ville forsta dette.

61 Jvf. f.eks. II. 23.65ff. og Verg. Aen. 1.353ff. og 2.270ff. For yderligere eks., jvi. Bomer (1980) pp. 407-8.

62 Cf. yderligere Bomer (1980) p. 396 angaende motivet med den ubegravede dede.

63 Cf. Bomer (1980) p. 408 for eks. pa afdgde, der viser sig for sleegtninge for at bringe nyheden om deres dgd. Bémer papeger, at det er
et vigtigt kendetegn for Ovids litterzere tilgang til Morpheus-skikkelsen, at han, i modstrid med den traditionelle opfattelse af visioner af
afdade, optraeder som mellemmand mellem den dede og dennes slaegtning.

& Cancik (1999) p. 181. Morpheus-episoden omtales kort pp. 181-82, men ogsa andre dremme hos Ovid behandles i artiklen.

8 Kragelund (1976) p. 22.

86 Od. 19.559-67 og Verg. Aen. 6.893-96. Porten af horn er gennemskinnelig, hvorfor besked fra 'den anden side' / gudernes verden kan
treenge igennem, mens porten af elfenben er uigennemsigtig og kun slipper dramme igennem, som ikke har noget guddommeligt
indhold. Jvf. dog Bomer (1980) p. 394 ang. Ovids forhold til denne forestilling. Cancik (1999) p. 172 naevner Macrobius' skelnen mellem
fem forskellige typer dramme.

Det er vigtigt at gere sig klart, hvor integreret en del af livet, drgmme var i antikken, jvf. Hanson (1980) p. 1396 og Cancik (1999), der
papeger, at dramme harte til i den romerske privatreligion frem for i statskulten. Dramme optreeder gentagne gange i litteraturen, jvf.
f.eks. Cic. Rep. 6.9-29 og Lucr. 4.1011-36.
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antikke tankegang omkring dramme og de dede. Og man ma konkludere, at figuren er en sammenblanding af
traditionel tankegang og poetisk nyskabelse.6”

Det kan undre, at Morpheus-skikkelsen ikke anvendes andre steder i veerket end her (figuren er aktivt pa scenen i
43 (60) vers — 633-676 (693)). Han er indbegrebet af en metamorphosis-skikkelse, en versipellis, der af egen vilje kan
forvandle sig il forskellige skikkelser. Denne evne til forvandling af egen kraft findes ogsa hos andre skikkelser i
veerket, f.eks. Mnestra og guden Vertumnus.8 Den er altsa ikke seeregen for Morpheus. Men hvad der er saregent for
figuren, er, at hans veaesen er selve metamorfosen. Det er ogsa specielt for Morpheus, at hans forhold til Ceyx er som
en imitation, ikke som en forvandling til den rigtige Ceyx.

Grunden er snarere stilistisk end, at den har med religgse forestillinger at gere. Ovid undgar at genbruge
Morpheus-figuren, netop fordi 'genbrug’ ikke er et typisk traek for veerket. Tveertimod praeges stilen som naevnt i 3.1 af
en udpraeget trang til variatio, ikke mindst i fortaellingerne. Hvis det kan undgas, beskriver Ovid ikke en metamorfose
pa samme made to gange. Selvfglgelig optreeder de samme traek flere steder, men det er forblgffende, hvor god han
som forfatter er til variatio (pa alle planer: hvad angar ordforrad, stilistisk og indholdsmaessigt). Hvor andre forfattere

ville have anvendt deres opfindelselse flere gange, dukker Morpheus aldrig op pa Ovids scene igen.

5. AFSLUTNING

Som det er blevet pointeret ovenfor, er Morpheus-skikkelsen pa trods af sin begreensede optraeden i Metamorphoses
en central figur for vaerket — den personificerer sa at sige metamorfosen. Skikkelsen er ydermere et godt eksempel pa,
at en forfatters popularitet kan seette varige spor i den pageeldende kultur. Morpheus er pa denne made indgaet i den
europaeiske forestillingsverden og har sat sig fast i det moderne sprog i en reekke udtryk.%

Figuren har i vores tankegang overtaget Somnus' / Hypnos' plads og er blevet sgvnens og drammenes gud. "At
hvile i Morpheus' arme" er saledes et synonym for "at sove". Hertil kommer, som antydet i 4.2, betegnelsen "morfin".
Ogsa myten om Ceyx og Alcyone har sat sig sproglige spor i form af udtrykket "de alkyoniske dage", en uge, som
falder omkring vintersolhverv.”0 Forteellingen er desuden forblevet populeer og ses oftest i Ovids version, bl.a. hos
Chaucer.™ Man kan desuden tale om, at traditionen for drgmmen som littereert veerktgj med Ovids skabelse af

Morpheus-skikkelsen er blevet tilfert et nyt aspekt.

67 Galinsky (1974) pp. 106 og 127 ger opmaerksom pd, at de greeske myter pa Ovids tid var separeret var deres religigse kontekst,
hvorfor Ovids omarbejdelse af stoffet var velkommen hos publikum. Han skriver p. 127: "To my mind, Ovid quite consciously re-endowed
myth with the elements of play and humor, on a far larger scale than anyone else, because he realized that these elements were
essential to the very nature of myth."

8 Mnestra 8.871-74 og Vertumnus 14.654ff. For en behandling af disse eks., cf. Riddehough (1959) pp. 205-6.

69 Bomer (1980) p. 407 omtaler moderne tyske forestillinger (via opslag i moderne tyske encyklopaedier).

70 Jvi. Hyg. Fab. 65 og Luk. Alc. 1.

71| form af hans consolatio The Book of the Duchess, der af nogle tolkes som en reaktion pa Ovide Moralisé (14. arh.)
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DYR

ISFUGLEHANNEN

(der efter befrugtningen)
mission vellykket
keerlighed 743-44

ISFUGLEHUNNEN

(beerer den gamle han [i.e. solen] pa sin ryg)
klagende sang 734-35

keerlighed 743-44

REDEN

flyder pa vandet 746

(overbygget)

afkommet lever

[sm.lign. Danae og Perseus, Osiris' mumiekiste]

HAVET/REJSE
havet beerer reden
[bindeled mellem denne verden og det hinsides]

AEOLUS
holder vindene inde i de alk. dage, i.e. havet roligt
ger det for afkommets skyld 747-48

SOLEN/LYSET

[arstiden: solen star lavt]

[dar og genfades]

[den nye sol kan siges at flyde pd vandet som reden
og identificeres med afkommet]

[den gamle sol baeres som hannen pa hunnens ryg]

DE ALKYONISKE DAGE
(vintersolhverv)

7 dage ved vintertid 745

(andre kilder: 7 dage far og 7 dage efter)
(Pleiaderne)

(KILDER:

Avristoteles: Hist. Animalium
Ps.-Lukian: Alkyon

Plinius: Naturalis Historia)
() = oplyninger fra de andre angivne kilder
[ ]1=egne kommentarer

MENNESKER

CEYX

drukner, fer han nar oraklet
keerlighed til Alcyone

pius

ALCYONE
keerlighed til Ceyx
pia, iseer i forhold til luno

SKIBET
forliser, slas til vrag
alle ombord dar

HAVET/REJSE

havet beerer ikke skibet, storm

rejsen foranlediget af de to forudgdende metamorfoser = prodigia;
iseer af Daedalions forvandling

AEOLUS
magteslgs, nar farst vindene er sluppet lgs 561-62
Alcyones fader

SOLEN/LYSET

[Lucifer associeret til solen, dens komme]
magteslas over for stormen 561-62, 570-72
Lucifer fader til Ceyx 445, 452, 690 m.fl.

IUNO (IRIS)

far besudlet sit alter

derfor tvunget til at handle

[mellemliggende version (variant): Alcyone og Ceyx udgiver sig for
Hera og Zeus og straffes]

MORPHEUS (SOMNUS)
falsk vision af Ceyx
= en falsk Ceyx

DE OLYMPISKE GUDER (superi)

har medlidenhed med parret 741

foranstalter Ceyx' metamorfose, saledes at metamorfosen er faelles
og keerligheden kan fortszette
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